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Les Ouvertures : Der Beherrscher
der Geister. Peter Schmoll.

Abu Hassan. Oberon. Preciosa.
Der Freischiitz. Silvana. Euryanthe.
Turandot. Jubel.

WODR Sinfonieorchester Kéln, Howard Griffiths.

CPO. @ 2013, 2014. TT : 1 h 09". Notice
en allemand et anglais.
TECHNIQUE : 3/5

Enregistré a la Philharmonie de Cologne en décembre
2013 et juin 2014 par Sebastian Stein. Image
stéréophonique large et cohérente, au relief cependant
modeste (niveaux d'enregistrements sans doute

un peu faibles). Timbres satisfaisants, prise de son

trés généreuse en graves.

erveilleux Weber qui ignora le secret
M d'ennuyer l'auditeur. En témoignent

les Ouvertures réunies sur ce disque
sans qu'il y manque, comme a l'ordinaire,
la savoureuse Turandot avec ses sonorités
aigres-douces et ses dérapages pentatoniques.
Ce sont la dix chefs-d'ceuvre d'envergure
différente mais qui, dans l'ordre o ils ont été
disposés, se valorisent les uns les autres. Aprés
la plongée dans le monde fantastique du Maitre
des Esprits, le classicisme de Peter Schmoll
témoigne de la double nature du petit-cousin
(par alliance) de Mozart. Et justement, sceurs
de celles de L'Enlévement au sérail,

se décidera-t-il, enfin, a lancer son

Giardino Armonico dans la lecture

que nous attendons tous ?
Roger-Claude Travers

Georg Christoph
Wageénseil

17151777

Y Y VUV Les deux concertos
pour violoncelle. Symphonie
en ut majeur.

Christophe Coin (violoncelle
et direction), Le Phénix.
Coviello (SACD). @ 2014. TT : 50",
TECHNIQUE : 5/5

TECHNIQUE SACD : 5/5

Grande figure
i du préclassi-
cisme viennois,
admiré par Mo-
zart, célébré par
" le Concert spi-
rituel a Paris, au-
teur de nombreux opéras, de quatre-
vingt-seize symphonies, de plus de
cent concertos (dont quatre-vingt-
treize pour clavier), Wagenseil reste
pourtant rare au disque. Pour beau-
coup de mélomanes, celui-ci sera
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effrontées d'Abu Hassan
pétillent comme le vin
bourru, réservant

le champagne pour Oberon.

| Et ainsi de suite jusqu'au

formidable coup de théatre
du God save the King

qui couronne

la Jubelouverture.

Ces partitions sont instrumentées avec tant

d'invention et si solidement construites, malgré
leurs faux airs de pot-pourri, qu'il est difficile de

les turqueries

une épatante révélation. D'une plume
toujours habile, les deux concertos
pour violoncelle n'ont guére a envier
a ceux de Haydn que |'imagination
de leurs développements, car I'am-
pleur du geste (le c6té « fanfare »
des tutti du Concerto en ut majeur)
comme la beauté des mélodies nous
ravissent. Et ces deux opus trouvent
la des interprétes quasi parfaits.
Non seulement, le violoncelle moel-
leux et noble de Christophe Coin
enchante par ses élans, la variété
de ses phrasés et de son approche,
sa subtilité (les arabesques délicates
dans le Larghetto de I'Ut majeur a
2 06") mais il se révéle ici un chef
précis et stimulant.

Le Concerto en la majeur est plus
sage gue son compagnon mais Wa-
genseil y déploie avec encore plus
de générosité sa facilité mélodique ;
Coin s'en empare goulliment pour
distiller ornements et graces élé-
giaques (superbe finale). Admirable,
Le Phénix répond aux impulsions du
chef-soliste avec des couleurs cha-
marrées et enivrantes. La bréve Sym-
phonia a quadro pour cordes et

les dénaturer. Loreille distraite peut sy tromper
parfois. Ainsi Preciosa semble manquer de

nerf au départ, alors qu'en respectant l'indication
Allegro moderato Howard Griffiths ménage

la progression ultérieure.

La clarté de la prise de son qui, sans les souligner,
ne laisse pas un détail, pas une couleur dans
I'ombre est en plein accord avec la direction

de Griffiths. Les instruments de ['orchestre sont
sans doute modernes, mais on croit entendre

des cors naturels, d'anciennes flttes, les
portamentos des cordes sont bien choisis, etc.
Lentente harmonique entre les vents est parfaite,
notamment au début de la mozartienne Silvana.
Depuis I'anthologie (partielle) dirigée par
Wolfgang Sawallisch, on n'a pas fait mieux. La vie
des CD est parfois courte, il ne faudrait done pas
mangquer cette occasion-la !

PLAGE 5 DE NOTRE CD

Gérard Condé

continuo montre un Wagenseil a
mi-chemin des postbaroques et du
préromantisme, en quelque sorte
une synthése d’Emanuel Bach (la ten-
sion des tutti) et de son frére Johann
Christoph (la délicatesse déja mozar-
tienne des thémes). Si, aprés cela,
vous étes curieux de concertos pour
flite, pour harpe, pour violon et cla-
vier, ou pour hautbois, I'album d'Echo
du Danube vous attend (2008,
Accent). Jean-Luc Macia

Felix Weingartner
1863-1942

U U UV Die Dorfschule.

Simon Pauly (Gemba), Clemens
Bieber (Matsuo), Fionnuala
McCarthy (Schio), Jana Kurucova
(Kotaro), Kathryn Lewek (Kwan
Shusai), Stephen Bronk (Genzo),
Elena Zhidkova (Tonami), Hulkar
Sabirova (Choma), Orchestre
du Deutsche Oper de Berlin,
Jacques Lacombe.

CPO. @ 2012.TT: 43". Notice

et texte de l'ceuvre en anglais

et allemand.

TECHNIQUE : 3/5

Aprés les réus-

"0 sites de Strauss

(surtout Salome

{ en 1905 et

Elektra en 1909),

l'opéra en un

7 o4 acte séduit no-

tamment Puccini, Zemlinsky et Korn-

gold, quilaissent des pages maitresses

dans cette forme. Weingartner, a l'af-

fit de tout ce qui « marchait », s'y est
essayé a son tour avec cette Ecole
du temple (1920), d'aprés le poéme
japonais Terakoya qui avait déja inspiré
a Carl Orff son Gisei (1913, cf. p. 96):

un samourai désireux de déjouer un
complot visant & assassiner le fils de
I'empereur déchu qu'il servait, lui
substitue son propre fils et joue de
la ressemblance entre les deux enfants
pour l'offrir en sacrifice et sauver le
fils de son maitre.

Sur cette trame sinistre, Weingartner
compose une partition habile mais
dénuée de la tension dramatique
que les grands maitres précités sa-
vaient spontanément créer — et que
le jeune Orff maitrisait sur la méme
intrigue. La troupe du Deutsche Oper
de Berlin, sous la baguette efficace
de Jacques Lacombe, chef de fosse
canadien encore peu connu chez
nous, vaut plus pour son homogé-
néité que pour la qualité individuelle
des voix. A leur décharge, Weingar-
tner n'offre guére matiére a des airs
mémorables, Une curiosité sympa-
thique, qui laisse penser que CPO,
aprés avoir exploré les symphonies
et la musique de chambre du prolixe
chef-compositeur, va s'atteler aux neuf
opéras. Jean-Claude Hulot
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RECITALS

Erlend Aagaard-Nilsen
TROMPETTE

YUV YUY «Pepetuum
Trompetuum », CEuvres de Tasse,
Skjelbred, Aagaard-Nilsen, Olsen,
Hvoslef et Vaage.

Jarle Rotevatn (piano).

Lawo. @ 2013 et 2014. TT: 1 h 06,
Notice en norvégien et anglais.

TECHNIQUE : 4/5

3 Le jeune trom-
pettiste norvé-
gien n'y est pas
allé par quatre
chemins : pour
donner un coup
de pouce au

répertoire chambriste de son instru-

ment, il a passé commande 3
quelques-uns de sos compatriotes.
La moisson - principalement pour

trompette ot plano - a sa part de
«morceaux do concours » qui, a dé-
faut d'originalité, sont calibrés pour
montrer 'alsance da notre interpréte
dans les situations de virtuosité
conventionnalle, Les quiilandes octo-
toniques suivios d'une balle mélopée
harmonisée an choral (Skjelbred), le
jeu syncopé dansant aur la walking
bass du piano (Hvaslel), le détaché
impeccable d'une fanfare pimpante
ou |’éléganin sabirlgta d'une :"Iégie
tamisée par la sourdine (Torstein Aa-
gaard-Nilsen, pére di trompettiste)
se laissent dcauitar, jiortds par une
agilité digitale ot tne tochnigue d'em-
bouchure a toule aprauve

Dans Orpheus Lament, le mémae Tors-

tein Aagaard-Nilsor tiorue le clavier
contre des napipen ol |||||||||||(35
scintillantes, Applicjuaiit au jou dans
le piano une révarboration tout aussi
généreusu, Ellart Tasso part & la
conquéte de grands eapinces qui ont
fait le succos de Yan Maresz avec
son célebre Matallics, sann atteindre
la magie de colle idlajunie

On bascule avec los Thiee Lamento
Movements do Slgurd 1ischer Olsen
dans le domalne da [a trompette
undergroumf, subllminale, oo ré nent
souffle et grains Inllines do son, re

haussés par los hatmanlques du
piano. Le balayage il cordons pro-

duit ensuite un tramili ful trouve
progressivermant lis chamin oo la syn

chronie avec o pouls da [ sourdine
Wah-wah, plli'.llll daguste vilin les
saveurs aigres-doucan d'une Intona

tion au quart do Lo verne s liotter
au clavier bien tempiid, Avec Jarle
Rotevatn, le trompatilate tigive une
remarquablc concorelan e paatique,
La trés substantialle i tls dloctro

nique de Multimorf IV ile Kt Vange
en fait un quasi=cone e e o, d'une
ambiance bruitisto splaalugloue,
émerge une tramjpetie l'l‘lllllnll\l'
nimbée de nappos vapioieuses digne
d’un Nils Petter Malvani Catio nor

vegr'an tOUCh-I|l|1'l'\|i|INlll|llll At sur
le |arge nuanciar clis b laiid Aagaard

Nilsen comme un exhaustour de
teintes, et on en prond pilili les yousx,

Plorie Higaudiore

QMEO Abbado

CHEF D'ORCHES Tl

Vyuyy U « The Last Cani Wil w
Mendelssohn : La Sange d'une nult
d'été (Suite)*, Barllon | Symiphonle
fantastique.

Deborah York (a i), Stella
Doufexis (mezzoaopiani)®, Famimes

du Cheeur de la Radio bavaroise®,
Orchestre philharmonique de Berlin
Claudio Abbado.

BPRH (CD + Blu-ray). @ 2013.
TT:1h36 (+1h 15 bonus vidéo).
Notice en allemand et anglais.
TECHNIQUE : 3,5/5

i

Lultime concert de Claudio Abbado
a Berlin unissait en mai 2013 deux
ceuvres qu'il avait déja enregistrées
avec les Philharmoniker (Le Songe)
et a Chicago (la Fantastique). Diffé-
rences importantes : le premier suc-
cesseur de Karajan retient ici les sept
numéros usuels du Songe, Ouver-
ture incluse, quand le concert de
décembre 1995 en déclinait onze
(Sony, couplé avec I'« ltalienne »). I|
revient en outre au texte anglais, non
al'allemand de naguére, et omet les
sections parlées (deuxiéme section
de I'Intermezzo, finale).

En 1995, le geste était plus impé-
rieux ; en 2013, il suggere, invite. Le
rebond rythmique plus doux du Sche-
rzo nait de la musique elle-méme
(méme si la motricité des basses et
diverses nuances de phrasés sont
préservées). Abbado laisse respi-
rer le lied « You spotted Snakes »
avec une fluidité que I'anglais accen-
tue, faisant ressortir certaines voix
intermédiaires. Typiquement, |'Inter-
mezzo est a la fois plus profond et
plus aérien, les nuances d'inflexions
imprégnent la ligne (la Marche nup-
tiale aussi, & I'élan plus resserré). Et
le Notturno diffuse une mélancolie
plus intérieure et mystérieuse en-
core. La pensée effleure un instant
que la puissance propre de Berlin
fait légérement écran a cette grace
translucide qui était celle d'’Abbado
avec I'Orchestre du Festival de Lu-
cerne. Mais on ne saurait regretter
ses couleurs.

La « Fantastique » gagne une inten-
sité sombre préférable au métal de
Chicago (DG, 1984). On n'y trouvera
pas la ligne claire, I'éclat brillant, ni
méme, dans la conduite du phrasé,
la souplesse intuitive de tant de chefs
de culture frangaise, quelles que
soient d'ailleurs les formations qu'ils
dirigent (Cluytens & Londres, Mon-
teux a Vienne...). Les tempos, déja
modérés a Chicago, le sont un peu
plus. La narration habitée repose sur
la puissante scansion des altos, vio-
loncelles et contrebasses berlinois,
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