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Piano Concertos K. 413, K. 414 & K. 415

Marie Kuijken, Veronica Kuiiken, La Petite Bande, Sigiswald Kujken
Challenge 1 cd (New Arts International) 2016

Tulle e volte nelle quali si ascolta un*incisione de La Petite Bande, si
rimane ammirati. Per Iintelligenza musicale, certo. Ma ancor pii per
Vincorruttibile tasso di purezza filologica del uijken. Tale negli anni
*70, ¢ tale oggi. Ciod: i piccoli/grandi compromessi che diversi gruppi (anche
molto famosi) a volte impiegano per potenziare il suono degli strumenti storici
& renderlo pi stabile ¢ “facile”, la famiglia fiamminga li ignora. Una fede che
hanno sempre perseguita i fratelli Wieland (viola da gamba), Barthold (flauto)
e Sigiswald (violino). Da un po” perd la dinastia s°¢ allargata e in questa
registrazione Sigiswald coinvolge il suo personale ramo parentale: la moglie
Marleen Thiers alla viola, la figlia Sara al secondo violino e. alternate al
fortepiano. le altre due figlic Maric ¢ Veronica. Con loro (non parente) Elise
Christiaens al contrabbasso. Il tutto nei Concerti di Mozart K 413, 414 ¢ 415
Un po’ pochini, si penserd, per eseguire dei brani per solista ¢ orchestra. Gia:
pochissimi. Ma la seelta non & ingiustificata: I'assetto cameristico I'aveva
previsto lo stesso Amadeus in alternativa a quello concertistico, senza perd
denaturare la scrittura orchestrale. Cioé una coralita nell’essenzialita che, per
un gruppo come La Petite Bande — che qualche tempo fa s°¢ cimentata nella
Matthaus-Passion in formato mignon: cori di soli § voci ¢ una ventina di
strumenti - & una passeggiata a cuor leggero. Leggerezza e chiarit tutte

@ autore che trovano profondita timbrica nel contrabbasso pur liberando
aeree le linee melodiche. Bravi come sempre.

Nicoletta Sguben
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Elias

Genia Kiihmeier, Ann Hallenberg,
Lothar Odinius, Michoel Nagy.
Batthasar-Neumann-Chor & Solisten,
Baithasar-Neumann-Ensemble,
Thomas Hengelbrock

Deutsche Harmonia Mundi 2 cd (Sony)
2016

Attistico: ek ok ok Tecricor ok kkk

E 5 (1846). il secondo grande
oratorio di Mendelssohn,
condivide oggi la fortuna molto
incerta di tante altre grandi partiture
di musica religiosa dell'800. Non &
certo la qualita della musica a
ostacolarne un’ampia diffusione, ma
il tramonto, che si direbbe definitivo,
diun gusto ¢ di una sensibilita:
tramonto cui si sottraggono non
molti capolavori, estranei peraltro

PROKOF”
Romeo and Juliet

Osio Philharmonic Orchestra,

Vasily Petrenko

Lawo 2 cd (New Arts International) 2016
Artistico: % A&k Tecnico: XA XA X

a solo 29 anni Val
Petrenko, quando venne nominato
principal conductor della Royal
Liverpool Philharmonic. Era il 2006
in pochi mesi di lavoro il giovane
direttore russo — che si era fatto e ossa
al Teatro di Stato di San Pietroburgo
~ fu capace di dare un grande slancio
all’orchestra inglese che, nel giro di
poco tempo, estese il suo contratto
fino al 2012, Dal 2011 Petrenko —che
non ha mai smesso di affiancare ln
direzione dell’opera a quella
prettamente sinfonica — & stato
nominato chief conductor della Oslo

alla natura
semiscenica dell’oratorio e per di pit
di durata limitata, come Ein
deutsches Requiem di Brahms o la
Messa da Requiem di Verdi. Certo

propriamente musicale, di Elias &
notevolissimo, anche se non si pud
pretendere che catturi il grande
pubblico. Chi ne volesse godere pud
ricorrere a questa pregevole edizione
della versione in tedesco (la prima
eseeuzione avvenne a Birmingham

ovviamente in inglese), diretta da
‘Thomas Hengelbrock con Genia
Kithmeier, Ann Hallenberg, Lothar
Odinius ¢ Michacl Nagy come
solisti, Porchestra ¢ il coro Baltahsar
Neumann. Un’edizione che valorizza
con attenzione il ritmo cangiante del
passo drammatico, la vividezza nel
gioco dei contrasti espressivi, il
dialogo tra la dimensione collettiva e
quella dellinteriorita individuale
attraverso cui Mendelssohn punta a
rendere mossa ¢ articolata la
condotta di questa azione sacra per la
sala da concerto.

Cesare Fertonani

fino al
2020. L'intesa tra direttore ¢ orchestra
sembra insomma essere perfeta: ¢ lo
dimostra questa incisione integrale del
Romeo ¢ Giulietta. Nel 1989 1 Oslo
Philharmonic incise le due suite di
Prokofev tratte dal balletto con il
leggendario Mari
di molti anni Porchestra norvegese

Janson: a distanza

toma a Prokofev in stato di grazia,
con un direttore energico, dalle idec
artistiche molto chiare, perfettamente
capace di muoversi nelle pit div
atmosfere emotive create dal
compositore russo. E per apprezzare al
ione integrale ¢ la
sua orchestra rinforzata (con una

se

meglio questa in

variegata sezione percussiva, I'uso di

strumenti quali a celesta, i mandolini
il sax tenore) questo cd regala
un’entusiasmante proiezione ¢
ricchezza sonora: seguendo cosi il
fortunato ed di esordio sempre inciso
da Petrenko con la Oslo Philharmonic
perla Lewo — un’etichetta
indipendente norvegese — che nel
2015 ha segnato la prima tappa
dellincisione integrale delle Sinfonic
di Skrjabin.

Edoardo Tomaselli

RIHM

Streichquartette Nr. 1,4, 8, 5
Doelen Kwartet Rotterdam

Cybele 1 cd Milano Dischi) 2005
Artistico: %k &k Tecnico: kkkkk

importanza del quartetto per
archi nella produzione di
Wolfgang Rihm & sotto gli occhi di
tutti. Sono infatti ben tredici i pezzi
di questo genere scritti dal
compositore tedesco tra il 1970 (la
suaop. 2, lavoro di un ambizioso
diciattenne) ¢ il 2011 (la data del
Quartetto n. 13). Una simile
intensita di frequentazione del
genere pi elevato della musica da
camera & decisamente rara tra i
compositori contemporanei ¢ anche
del Novecento (tra le eccezioni pitt
significative al riguardo si ricordano
comunque Bartok, Sostakovié, Villa-
Lobos, Milhaud ¢ Hindemith). Certo
dalle quattro partiture qui eseguite
con concentrata dedizione dal
Quartetto Doclen di Rotterdam si
coglie innanzi tutto la molteplicita di
accezioni con cui Rihm ha di volta in
volta declinato I'archetipo del
genere. Si va dall'unico movimento
in tempo lento del Quartetto n. 1 op.
2(1970) all'articolazione
estremamente chiara in tre
movimenti fortemente differenziati
del Quartetto n. 4 (1980-81),
dall’ampia arcata del Quartetto n. §
(1987-88), segnata da una forte
gestualitd teatrale ¢ rumoristica, al
costruttivismo per reazioni a
per cosi dire, del Quartetto n. 5
“Senza titolo” (1983). Al di la della
pluralita degli atteggiamenti
espressivi e degli stessi presupposti
formali delle singole composizioni,
la musica di Rihm offre agli
interpreti un margine rilevante di
liberta creativa, che i membri del
Jand.

tena,

SCHUMANN
Symphonies 2 & 4

Orchestra dell Accademia Nazionale di
Santa Cecilio, Antonio Pappano

lca 1 cd (Ducale) 2010-2012

Avtistico: % %% Tecnico: k k%

uando ci si trova davanti alle

sinfonie di Robert Schumann
spesso si rimane con I'amaro in bocea,
% sempre qualcosa che non funziona,
soprattutto nella pesantezza del
discorso oppure nel difficoltoso rilievo
dei temi, che necessitano sempre
estrema flessibilita di pronuncia ¢
mutevolezza di carattere. Non
vogliamo tirare in ballo il solito luogo
comune sui problemi della scrittura
sinfonica di Schumann, anche perché
la lettura di Antonio Pappano della
Seconda ¢ della Quarta smentisce in
pieno anche quel luogo comune, come
la corbelleria antica che guarda con
superiorita e condiscendenza i direttori
che frequentano molto I'opera, rispetto
alla categoria (presunta superiore) di
quelli dediti al puro “sinfonico
Proprio dall'abitudine alla continua
sensibilita imposta dall’opera
(pensiamo al piis difficile di tutt,
Puccini), Pappano deriva la sua
capaciti di raccontare convincendo e
so vitale che guarda
sempre bene avanti. E con questo non
fissandosi in particalari minuti o in
puri “effetti”, ma rispettando le
architetture comply
discorso che esalta le regole c
della sua oratoria. A questo va
aggiunto che ormai, dopo un decennio
di guida Pappano, I'Orchestra di Santa
Cecilia sia la migliore formazione
italiana, capace di tenere con grande
dignita il confronto con le orchestre
europee (raffronto che di solito &
piuttosto umiliante, quando ascoltiamo
anche formazioni non di primo piano,
suonare anche il

di tenes

sive, con un
stitutive

SOSTAKOVIC, GLAZUNOV
Violin Concertos
Nicola Benedetti, Bournemouth
Symphony Orchestra, Kiril Karabits
Decca 1 cd (Universal) 2016
Artistico: %k k% Tecnico: kA x
ue pagine russe riunite dalla
brillantezza strumentale e da un
certo sfoggio virtuosistico del solista.
Non a caso il dedicatario, nonché
punto di riferimento durante la
composizione del Concerto di
Sostakovic. fu proprio la stella del
violinismo sovietico David Oistrach.
Analogamente a molte altre pagine
dell’autore di San Pietroburgo, il suo
percorso creativo diverge da quel
senso formale accademico per definire
qui una trama che parte da un
Notturno di sapore quasi
drammaturgico, oscuro, ma al tempo
stesso pregno di aspettative. Nei
successivi Scherzo, Passacaglia,
Cadenza ¢ Burlesque ci si addentra poi
inun vero ¢ proprio racconto a tratti
festoso e a tratti ironico, quasi come in
una novella di Gogol, nella quale un
unico eroe indiscusso si mostra in tutti
i suoi pregi e difetti: ovvero il violino.
Minore rispetto ad altrove quel sapido
senso grottesco presente in altre pagine
di Sostakovié, in questo caso forse per
non creare ombre attorno al
protagonista. Con il Concerto di
Glazunov, si fa un salto indietro di
cinquant’anni, in un tardo-
romanticismo denso di slanci rapsodici
iche. In

 di convinzion virtuosis
questo caso il percorso si muoy
vie dirctte

versouna
promana sia dall*orchestra che dal
solista in una concatenazione creata ad
arte. Boumemouth Symphony ¢
Nicola Benedetti, sensibili soprattutto
al perfezionismo e alla

" i
Ioro nomi non si leggono da nessuna
parte nel libretto) occupano in
maniera pill che convincente.
Cesare Fertonani

dove un tempo il brio italiano non
aveva rivali
Giovanni Gavazzeni

dei colori pii fulgidi,
un po’ meno al dare profondita a
quell’anima russa che rimane per molti
avvolta nel mistero.

Michele Coralli

SPOHR

Geliebte Dorette

Arparta, Dovide Mont, Maria Cristing
Clearly

Stradivarius 1 cd (Milano Dischi) 2016
Artistico: & & A&k Tecnico: kA XA X

1pa ¢ violino. Una combinazione
inedita, che scolta davvero
raramente. Salvo poi imbattersi in
dischi come questo, che non solo
esplorano un repertorio desueto, ma
assieme si dedicano alla produzione di
un compositore ai margini del grande
‘mainstream di incisioni e programmi
da concerto. Louis Spohr (1784-1859)
ha legato il suo nome al violino: per
essere stato I"inventore della
mentoniera, per la grande produzione
di concerti che contribuirono in modo
deciso alla crescita del repertorio
violinistico dell’800 ¢ per Ia sua
attivita di direttore dorchestra a
Vienna (fu sempre lui a introdurre la
bacehetta). La Gelicbte Dorette del
disco ¢ invece Dorette Scheidler, che

divenne moglie del compositore nei
suoi anni da Kappellmeister a Gotha,
in Germania: i due viaggiarono ¢
suonarono in tournée tra ltalia,
Inghilterra e Francia tra il 1807 e il
1820, e per queste oceasioni nacque il
repertorio inciso in questo disco.
Repertorio prezioso perché bello,
prima di tutto. Ma assieme il recupero
di musica destinata al silenzio, se non

riscoperta: e inoltre, la scelta di una

pra cutiva con strumenti
originali. Davide Monti con un
Guadagnini del 1766, ¢ Maria
Cristina Cleary con una harpe
organiséé inglese a 41 corde,
risalente agli inizi del 1800. Quattro
i lavori incisi nel ed — due dei quali
incisi per la prima volta nella tonalita
originale  che rappresentano una
piccola parte del grande numero di
composizioni che Spohr scrisse per
sé e la moglie, espressione di una
cantabilita intima ¢ delicata.
Edoardo Tomaselli
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