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Anders Eidsten Dahl har igjen kommet
med en glitrende utgivelse. P4 Sofien-
berg kirkes Eule-orgel har han na lyd-
festet Mendelssohns  orgelsonater,
sammen med de satsene som ble til i
komposisjonsprosessen, men som ikke
fikk plass i den endelige utgaven av
sonatene. De ekstra satsene blir be-
handlet med like stor respekt som de
«egentlige» sonatesatsene og gjor dette
til en enda mer interessant utgivelse.
Men Dahl viser oss ogsa at Mendels-
sohn gjorde rett da han reviderte og
byttet ut satser: Ikke noe av «ekstra-
materialety kommer opp mot det en-
delige utvalget.
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Valg av orgel ma klart ha pavirket
spillet i denne utgivelsen. Eules instru-
ment er relativt stort med 44/I11+P, og
det er rikelig med stemmer som kan gi
et monumentalt «trekk». Dessuten er
Sofienberg kirke er rikt kirkerom, og
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kan by pa klangforedling pa alle dy-
namiske nivaer, fra ppp i1 ekkoverket til
fulltonende tutti. Dahl vet ogsa a ut-
nytte karakteren i Eule-orgelets enkelt-
stemmer, bl.a. en nydelig Rohrflote 8’
med sterk identitet. Alt etter satsenes
karakter og den valgte registrering fin-
ner Dahl et egnet tempo og en
grunnleggende affekt som passer per-
fekt og som gjor dette til en helstopt
totalopplevelse.

Orgelet i Sofienberg er inspirert av et
slags  tysk  klassisk-tidligromantisk
klangkonsept, forst og fremst i tradis-
jon etter Ladegast, men det kan ogsa
finnes spor etter feks. Sauer-
tankegang. Sann sett passer instru-
mentetet som hénd i1 hanske til en
klassisk-romantiker som Mendelssohn.
Orgelklangen understreker satsenes
karakter, de dynamiske krav oppfylles
til fulle og melodilinjene framstar ty-
delig, ogsa nar alt spilles i forte pa en
manual. Sonate 5 kan sta som eksem-
pel péd hvodan dette er blitt sa
vellykket: Sats 1 (Andante) med
fyldige grunnstemmer, uten tilslerende
tykk klang — sats 2 (Andante con
moto) mer tilbakeholdt, med svakere
grunnstemmer, klar og tydelig pedal i
quasi pizzicato, og med en passende
klanglig kontrast til foregdende sats,
ikke bare med svellen lukket — sats 3
(Allegro maestoso) med et rorforster-
ket mektig plenum, men likevel trans-
parent. Ogsa &pningssatsen i sonate 6
(Vater  unser-variasjonene) framstar
forbilledlig, med idiomatiske regis-
treringer, dynamisk og klanglig varias-
jon og ulike plenumspreg. Det er en
logisk sammenheng mellom satsens
deler, og nar den kulminerer (fra t.

182) far vi virkelig demonstrert hvor
ekspressive, men samtidig displinerte
Eules rerstemmer i pedal er. Dessuten
er det imponerende hvordan béde orgel
og utever takler de aksentuerte
akkordene i ff'1 Allegro-delen (fra t.
92.) Det er her det kan bli upresist hvis
organisten slurver med teknikken,
trakturen er upresis eller luftforsynin-
gen er utilstrekkelig — eventuelt alt
dette pa en gang. Men her fungerer det
perfekt! Eule har levert et orgel med en
folsom og presis traktur, og det er
saledes ikke vanskelig & spille pa lag
med orgelet, uavhengig av hva slags
artikulasjon/agogikk man skulle enske.

Ellers foler jeg at Dahl gir oss en
Mendelssohn der det tenkes lange lin-
jer og et relativt stramt og jevnt spill. 1
enkelte av de langsomme satsene
kunne jeg kanskje onsket litt mer
fleksibilitet, men det er en tydelig rod
trdd i alt Dahl foretar seg, og nar vi
kommer til satsens sluttakkord er det
ingen tvil om at sénn ville Dahl det
skulle det vaere.

Stephen Tharps innspilling pd Naxos
er pa et mye mindre orgel (20/II+P),
der det klanglige er mer orientert mot
Frankrike. Tharp spiller levende og gir
ogsa en helstopt tolking av sonatene.
Men pé grunn av instrument og kirke-
rom blir dette mer en kammermusi-
kalsk versjon, der artikluasjonen er
skarpere og det klanglige baerer mer
preg av kontraster enn nyanser. P4 en
mate er dette Mendelssohn sett gjen-
nom ikke-tyske (neo-)barokk-briller.
Na behover ikke det vaere sa galt;
Mendelssohn mette jo mange ulike in-
strumenter pa sine reiser (ogsa
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«gamley), sonatene er skrevet for Eng-
land og Mendelssohn har neppe hatt ett
bestemt instrument i tankene under
komponeringen. Jeg vil pa ingen méte
vaere Tharps innspilling foruten, jeg
synes den viser Mendelssohns nare
forbindelse til 1700-tallet og Bach pa
en meget god mate. Men samtidig
mangler han jo den mer idiomatiske
orgelklangen. Kun ett sted synes jeg
han «utkonkurrerer» Dahl: Allegretto-
satsen i sonate 4. Der spiller Tharp
melodistemmen i tenor (fra t. 24) pd en
mild og klangfull Montre 8 med utro-
lig bareevne, mens Dahl bruker en
rerstemme som kan bli litt trettende for
oret, serlig i den liggende sluttonen
gjennom 12 takter.

Nar Dabhls produksjon er blitt sa over-

bevisende har det selvsagt ogsd med
opptaket & gjore. Sofienberg kirke er
som nevnt et takknemlig rom & lage
musikk i, men ingen opptak lager seg
selv. Jeg synes bade instrument og rom
har blitt fanget opp pé en fabelaktig
mate, med et varmt og naturlig lyd-
bilde. Sats 1 i sonate 3, takt 103-109 er
ofte et kritisk omrade, med 16-deler i
pedal under brd og punkterte akkord-
vekslinger i manual. Disse taktene er
klarheten selv, og det viser tydelig at
dette er kvalitetsopptak, av ferste
klasse.

Oppsummert: Anders Eidsten Dahl og
LAWO gir oss her en meget flott
innspilling av Mendelssohns sonater i
stort format. Denne ma du ha!

looked.

to the tonal updating of stop-lists.

It is imperative to record the circumferences of all pipes of a rank in order to
discern possible aberrations that could give clues to the development of the
instrument in question, which would lead to false interpretations if over-

The quaint pitches and compasses of early organs are also frequently over-
looked — it is not understood that the ‘rebuilds’ recorded in archive documents
refer more to the conversion of antiquated pitches and compasses rather than

To research the past phases of a historic organ, essential hints and clues may
be found hidden in the pipe scales, which are impossible to grasp if only
studying older documentation which merely records the C-pipe values. Most
misleading of all are the diagrams claiming to display ‘deviation from Normal
Scale’ expressed in so and so many semitones — with their blunt simplifica-
tions they are useless for faithfully reproducing pipes or for understanding
what has happened to the organ through its lifetime

(Mads Kjersgaard: Fingerprints of Ancient Masters.

ISO Journal 54, desember 2016)
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